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daha küçük olmakla beraber yapım tek- 
niği ve eğri kesim oyma tezyinat husu- 
sunda Kayrevan Sidi Ukbe Camii'nin min- 
berine benzemektedir. Bu tekniğin en 
güzel uygulamaları İbyâne Camii minbe- 
rinde görülmektedir. Minberin yanların- 
da yer alan panolarda daha sonra Sâmer- 
râ alçı duvar süslemelerinde rastlanan 
derin kesim sarmal uçlu abstre yaprak- 
lar yer almaktadır. 543 (1148) tarihli Berz 
minberi ise korkuluklarında kafes tekni- 
ğinin uygulandığı bilinen ilk İran örneği- 
dir. XII. yüzyıla ait en güzel minberlerden 
biri, Nüreddin Mahmud Zengi'nin Mes- 
cid-i Aksâ için altı Halepli ustaya yaptır- 
dığı, fakat Haçlı istilâsı sebebiyle ancak 
Selâhaddin-i Eyyübi tarafından yerine ko- 
nulabilen minberdi. 1969'da fanatik bir 
yahudinin Mescid-i Aksâ'da çıkardığı yan- 
gında harap olan bu ceviz minberin tez- 
yinatında henüz başlangıç safhasındaki 
sedef ve fildişi kakma tekniği uygulan- 
mıştır. XV. yüzyılın ikinci yarısı ile XVI. 
yüzyılın ilk yarısına ait birçok minber ise 
tamamen çini kaplamalıdır. Bunlar ara- 
sında özellikle Verzâne Cuma Camii, Yezd'- 
de Çehâr Minâr Mescidi ve Hızır Şah Mes- 
cidi, Benderâbâd Külliyesi'nin mescidi, 
Kâşân'da Meydan Mescidi, Kühpâye Cu- 
ma Camii minberleri dikkat çekicidir. 

Hindistan'da yapılan minberlerin he- 
men hepsi taştan olup çok zengin biçim- 
de süslenmiştir. Dini yapılarda sevilen dört 
pâyeli ve bezemeli çatı veya kubbe dü- 
zenlemeleri minberlere de uygulanmıştır. 
Daha çok Gucerât ve Ahmedâbâd eyalet- 
lerinde rastlanan bu tür minberlere Dhol- 
ka'daki 733 (1333) tarihli Hilâl Han Gâzi 
Camii'nin yedi basamaklı ve köşkü pâyeli 
minberi tipik bir örnek oluşturmaktadır. 
Bu minberin yan aynalıkları kabartma oy- 
malarla süslü dört köşe parçalara bölün- 
müştür. Merdiven basamakları da aynı 
bezemeye sahiptir. 
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Anadolu Selçukluları'ndan kalan ve tama- 
mı ahşap olan minberlerin en eskisi Kon- 
ya Alâeddin Camii minberidir. Kitâbesin- 
den 550 (1155) yılında tamamlandığı an- 
laşılan kündekâri tekniğindeki minberin 
kapı açıklığı dilimli bir sivri kemerle, üç 
yanı firizlerle süslenmiştir; söveleri ise ko- 
zalaklarla son bulur. Üçgen biçimindeki 
taç kısmının ortasında küfi hatla yazılmış 
bir âyet bulunmaktadır. Aynalık kısmın- 
da altı köşeli yıldız motifinin tekrarıyla 
bir kompozisyon oluşturulmuş ve buraya 
caminin ilk bânisi Sultan 1. Mesud'un adı- 
nın geçtiği küfi kitâbe yerleştirilmiştir. 
Yan aynalıklarında, üzerleri rümiler ve 
asma dallarından ince kabartmalarla be- 
zeli geometrik geçmeler kullanılan min- 
berin korkuluk şebekesi geometrik şekil- 
lerden meydana gelmiştir. Köşk kısmının 
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Ulucamii'nin 
ahşap 
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(Ankara 
Etnografya 
Müzesi) 


Konya Alâeddin Camii'nin hakiki kündekâri tekniğinde ya- 
pılmış minberi 


üstü sekizgen kasnaklı bir piramitle ka- 
patılmıştır. XII. yüzyıla ait minberlerden 
diğer bir önemli örnek de Karaman Beyi 
II. İbrâhim tarafından Aksaray Ulucamii'- 
ne götürülen Selçuklu minberidir. Kitâbe- 
sinden Sultan Mesud devrinde inşa edil- 
diği anlaşılan eser kündekâri tekniğinde 
yapılmıştır. Halen Harput Sâre Hatun Ca- 
mii'nde bulunan ve aslında Harput Uluca- 
mii'ne ait minber de aynı yüzyıldan olup 
hakiki ve taklit kündekâri ile uygulama 
tekniklerinin bir arada kullanılmış olduğu 
bir örnektir. 

XII. yüzyılda Kayseri Ulucamii'nin min- 
beri çakma-kabartma kündekâri tek- 
niğiyle yapılmıştır. Ankara Etnografya 
Müzesi'nde yer alan, kündekâri tekniği- 
nin kullanıldığı Siirt Ulucamii minberinin 
korkuluklarına boydan boya girift beze- 
meli küfi hatla Ahzâb (33/56) ve Zümer 
(39/74) sürelerinden âyetler işlenmiştir. 
Ayrıca minberde çeşitli tamirlere işaret 
eden usta adları bulunmaktadır. XII. yüz- 
yıldan kalan önemli bir örnek de Malatya 
Ulucamii'nin onarılarak Ankara Etnograf- 
ya Müzesi'nde teşhir edilen minberidir; 
burada kündekâri ve eğri kesim tekniği 
birlikte kullanılmış olup aynalık bordür- 
lerinde küfi hatlar yer alır. 635 (1238) yılı 
civarında çakma-kabartma kündekâri 
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Ürgüp Demse köyündeki Taşkın Paşa Camii'nin XIV. yüzyılın 
ikinci yarısına ait ahşap minberi (Ankara Etnografya Müzesi) 


tekniğiyle yapılan Kayseri Huand Hatun 
Camii minberinin merdiven korkulukla- 
rında dolgulu kafes işçiliği uygulanmıştır. 
Divriği Ulucamii'nin (626/1229) minberin- 
de çakma-kabartma kündekâri tekniği 
kullanılmıştır; bunun korkuluklarında da 
dolgulu kafes işçiliği görülür. Yan aynalık- 
ların süslemeleri, çok köşeli iri yıldız mo- 
tifleriyle ucu uzatılmış geometrik bir dü- 
zenlemeden meydana gelmektedir. Kor- 
kuluklarda asma dalları ve lotuslarla bezeli 
altıgen levhalar vardır. Aynı asırda yapı- 
lan Ankara Ahi Şerafeddin Camii'nin min- 
beri çakma ve kabartma kündekâri tek- 
niğinde ele alınmıştır. Bu yüzyılın sonuna 
ait Beyşehir Eşrefoğlu Camii'nin minberle- 
ri ise teknik ve tezyinat bakımından Kon- 
ya Alâeddin Camii'nin minberine benze- 
mektedir. 


XIV. yüzyılda inşa edilen ahşap minber- 
lerden Çorum Hamid Paşa Camii'nin 706 
(1306-1307) tarihli minberi aslında yıkı- 
lan Beyler Camii'ne aittir. Minberin dikkat 
çeken tarafı korkuluklarının şebekeyi an- 
dıran girift geometrik desenle süslen- 
mesidir. Aynı tarihli Çorum Ulucamii'nin 
çakma ve kabartma kündekâri tekniğin- 
deki minberinde rümi motifler hâkimdir. 
Birgi Ulucamii de denen Mehmed Bey Ca- 
mii'nin 722 (1322) tarihli minberi süsle- 
meler yönünden çok zengindir. Kündekâri 
tekniğiyle yapılmış olan minberde korku- 
luklar geometrik kompozisyonlu ve ajur- 
ludur. Bordürlerde kıvrık dallı rümiler uy- 
gulama tekniğinde ele alınmıştır. Yekpâ- 
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re levhalardan meydana gelen kapı ka- 
natları da aynı teknikle rümili süslemeli- 
dir. XIV. yüzyılın ilk yarısına tarihlenen 
Ürgüp Damse köyündeki Taşkın Paşa Ca- 
miine ait minber bugün Ankara Etnog- 
rafya Müzesi'ndedir. Kündekâri ve oyma 
tekniğinin uygulandığı minberde kafes 
işçiliği de görülmektedir. 

Yıldırım Bayezid'in 802 (1399) yılında 
inşa ettirdiği Bursa Ulucamii'nin Antepli 
Hacı Mehmed b. Abdülaziz el-Dükki ta- 
rafından yapılan minberi Selçuklu üslü- 
bundan Osmanlı üslübuna geçişin özel- 
liklerini taşımaktadır. Aynı ustanın eseri 
olan Manisa Ulucamii'nin minberiyle ara- 
larında benzerlik bulunmakla birlikte 
Bursa minberi daha olgun bir üslüba ve 
daha ince bir işçiliğe sahiptir. Hakiki kün- 
dekâri tekniğinin uygulandığı minberin 
yan aynalıklarındaki geometrik süsleme- 
lerde yıldızların ortaları kabara şeklinde- 
dir. 816'da(1413) Çelebi Mehmed zama- 
nında onarılan, Ankara Etnografya Mü- 
zesi'ndeki Ankara Ahi Elvan Camii'nin 
minberi de önemli örneklerden biridir. 
Çakma -yapıştırma kündekâri tekniğiyle 
yapılan minberde yıldızlardan oluşan ge- 
ometrik bir bezeme görülür. Manisa İvaz 
Paşa (889/1484) ve İstanbul Firuz Ağa 
(896/1491) camilerinin minberleriyle Ma- 
nisa Hatuniye Camii'nin 900 (1495) tarih- 
li minberi ve Ankara Hacı Bayrâm-ı Veli 
Camii'nin XVII. yüzyıl başında yenilenen 
minberinde kündekârinin çeşitli teknik- 
leri uygulanmıştır. 

Erken Osmanlı döneminde inşa edilen 
Bursa Umur Bey Namazgâhı ile Çanakka- 
le Azebler Namazgâhı'nın (810/1407) taş 
minberleri ilk namazgâh minberlerine ör- 
nek teşkil etmektedir. Bunların benzer- 
leri daha sonraları da yapılmakla birlikte 
namazgâhlar hızla ortadan kalktığı için 
günümüze pek azı ulaşmıştır. 

Osmanlı devrinde cami ile bütünlük 
içinde ele alınan minberlerde mermer ve 
taş malzemenin daha çok kullanıldığı gö- 
rülmektedir. Genelde bir perde ile örtü- 
len kapı üstte mukarnas ve bunun üzerin- 
de bir sıra palmet dizisiyle sonlanmak- 
tadır. Merdiven korkulukları umumiyetle 
kafes şebekelidir. Yan aynalıklar ise ba- 
zan düz bırakılmış, bazan da ortada kafes 
oyması bir göbekle değerlendirilmiştir. 
Minberin köşk kısmı örneklerin bazısında 
ahşaptan, bazısında da mermerden ya- 
pılmıştır; bu kısım alemli bir külâhla son 
bulmaktadır. 

Edirne'de Eskicami'nin (817/1414) ba- 
samak yüzeylerine kadar bezemeli olan 
taş minberinde bilinen bütün kompozis- 


yonlar uygulanmıştır. Buna karşılık Üç Şe- 
refeli Cami'nin (1437-1447) mermer min- 
beri çok sade ele alınmıştır ve köşk altın- 
daki geçidi yarım sivri kemer şeklinde ta- 
sarlanmıştır. İlk ürünlerine XIV. yüzyılda 
rastlanan kakma tekniğinin taş malzeme- 
ye uygulanışı Amasya Beyazıt (!1.) Camii 
(891/1486) minberinde görülmektedir. Bu 
minberin yan aynalığındaki göbek renkli 
kakmalarla değerlendirilerek zarif bir gö- 
rünüme kavuşturulmuştur. Gebze Çoban 
Mustafa Paşa Camii (929/1523) minbe- 
rinde kullanılan renkli taş kakmalar cami 
ile uyumlu bir bütünlük göstermektedir. 
Bu minberde yan aynalıkların. altta yer 
alan küçük açıklıkların ve korkuluğun et- 
rafını zarif bir zencirek motifi çevrele- 
mektedir. Bozüyük Kasım Paşa Camii'nin 
(1525-1528) mermer minberi farklı bir ör- 
nek olup külâhı, yan aynalıkları ve kapısı- 
nın üst tarafı renkli sır tekniğiyle yapıl- 
mış bitkisel ve geometrik desenli çiniler- 
le kaplanmıştır. İstanbul Haseki Camii'- 
nin (945/1538-39) minberi sade ve klasik 
bir örnektir: minberin yivli külâhı kendi 
etrafında hafifçe kıvrılarak bir hareket 
oluşturmuştur. Üsküdar Mihrimah Sultan 
Camii'nin (954/1547) kafes oymalı mer- 
mer minberi oranları ve işçiliğiyle zarif 
bir örnek teşkil eder. Süleymaniye Ca- 
mii'nin (1550-1557) minberi de klasik bir 
örnek olarak son derece sadedir, İstan- 
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bul Rüstem Paşa (1558-1561), Edirneka- 
pı Mihrimah Sultan (1562-1565), Fındıklı 
Molla Çelebi (XVI. yüzyıl ikinci yarısı) ve 
Edirne Selimiye (1569-1574) camilerinin 
minberleri yan aynalıklarında kafes oy- 
malı göbekler bulunan klasik örneklerdir. 
Lüleburgaz Sokullu Camii'inde de (XVI. 
yüzyılın ikinci yarısı) aynı düzenleme de- 
vam etmekle birlikte kafes araları daha 
geniş bırakılmıştır. Küçük Ayasofya (XVI. 
yüzyılın başları), Kasımpaşa Piyâle Paşa 
(980/1572-73) ve Gölmarmara Halime Ha- 
tun (XVI. yüzyıl sonu) camilerinin min- 
berleri değişik örnekler oluşturmaktadır. 
Bunlardan Küçük Ayasofya Camii'nin min- 
berindeki yan aynalarda yer alan kemerli 
açıklıklar daha büyük ve farklı düzende- 
dir. Piyâle Paşa Camii'nin süslemesiz min- 
berinde bulunan yan açıklıkların boyutları 
değişmiş ve kademeli biçimde yükselen 
bu açıklıklardan en sonuncusu köşk altın- 
daki geçitle aynı yüksekliğe ulaşmıştır. 
Gölmarmara Halime Hatun Camii'nin 
mermerden yapılmış minberi yivli yarım 
kemerle duvara dayanmaktadır; titiz bir 
işçiliğe sahip minber değişik bir görünüm- 
dedir. Konya Sultan Selim Camii'nin min- 
beri sade mermer yapısı, süslemeleri ve 
Mevlânâ Kümbeti'ni andıran yivli bir kai- 
de üzerine oturtulmuş yivli çadır biçimin- 
deki külâhı ile önem taşımaktadır. Yine 
XVI. yüzyılda Diyarbekir Behram Paşa 
(1564-1572), Kadırga Sokullu Mehmed 
Paşa 979 (1571-72) ve Üsküdar Çinili 
1050 (1640) camilerinin minber külâhla- 
rı çiniyle kaplanmıştır. 


Minberlerdeki klasik düzenlemeler, 
XVII. yüzyılda Sultan Ahmed Camii ve 
Yenicami minberlerinde sürdürülmüş, 
her ikisinde de hem kafes oyma hem ka- 
bartma süslemeli taş işçiliği uygulanmış- 
tır. XVIII. yüzyıl başında yapılan Üsküdar 
Yeni Vâlide Camii'nin minberi de klasik 
üslüptadır. Aynı yüzyılın ortalarına doğru 
Batı'dan gelen etkilerle farklı süslemeler 
ortaya çıkmıştır. İstanbul Hekimoğlu Ali 


Paşa Camii'nde (1147/1734-35) bu türün 
ilk örneği görülür. Daha sonra pilastırla- 
rın, akantus yapraklarının ve barok kıv- 
rımlarının kullanıldığı örnekler gelir. Nuru- 
osmaniye (1748-1755), Lâleli (1760-1764), 
Ayazma (1174/1760-61), Fâtih (1767- 
1771), Eyüp Sultan (1798-1800), Üsküdar 
Selimiye (1801-1805), Ortaköy (1854) ve 
Dolmabahçe (1854) camilerinin minber- 
leri bu gruptadır; Fâtih, Lâleli ve Dolma- 
bahçe camilerinin minberlerinde ayrıca 
bol renkli taş kullanılmıştır. I. Abdülha- 
mid'in 1192 (1778) yılında yaptırdığı Bey- 
lerbeyi Camii'nin fildişi- kemik kakmalı 
abanoz minberi de barok özellikler taşı- 
maktadır. Bu minberlerde korkuluklar ar- 
tık şebekeli değildir ve yekpâre mermer 
üzerine dönemin bezeme anlayışına uy- 
gun kabartma düzenlemeler uygulan- 
mıştır. Kırşehir'deki (Gülşehir) Karavezir 
(Kurşunlu) Camii ile (1193/1779) Yozgat'ta- 
ki Çapanoğlu Camii'nin (1193/1779) renkli 
taş süslemeli minberleri barok devrinin 
İstanbul dışındaki en önemli örnekleri ola- 
rak dikkat çeker. 

XIX. yüzyılın Türk empire (ampir) üslü- 
bunda iyon ve korint başlıklarla birlikte 
antik süsleme elemanları görülmektedir. 
Tophane Nusretiye (1822-1826), Küçük 
Mecidiye (1849) ve Hırka-i Şerif (1847- 
1851) camilerinin taş minberleri empire 


Fatih Hırka-i Şerif Camii'nin empire üslübundaki minberi 
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üslübunun başlıca temsilcileridir. Ertuğ- 
rul (1887) ve Cihangir (1890) camilerinin 
minberleri ise bu üslübun ahşaba yansı- 
mış örneklerini oluşturur. Yine XIX. yüz- 
yılda Doğu'dan ve Batı'dan gelen farklı 
üslüpların karışımı olan eklektik üslüpta 
geometrik geçmelerin yanı sıra külâh ye- 
rine kubbe kullanılmıştır. Bu üslüba giren 
Altunizâde (1865), Aksaray Pertevniyal 
Vâlide (1871) ve Yıldız Hamidiye (1886) 
camilerinin minberleri taş malzemeyle 
yapılmış, Pertevniyal Vâlide ve Hamidiye'- 
nin minberlerinde külâh yerine bombeli 
dilimli kubbeye yer verilmiştir. Kazasker 
Camii'nin (1902) ahşap ve Suadiye Ca- 
mii'nin (1907) mermer minberleri de bu 
üslüpta ele alınmış diğer örneklerdir. 
Erenköy Zihni Paşa (1901), Göztepe Hâlis 
Efendi (1902), Bostancı Kuloğlu Mustafa 
Bey (1912) ve Bebek (1912) camilerinin 
ahşap minberleri ise XX. yüzyılın başında 
bu yabancı kökenli üslüplara tepki olarak 
ortaya çıkan ve milli mimariyi tekrar 
canlandırmaya çalışan neoklasik üslü- 
bun başlıca ürünleridir. 
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———> lal ZEYNEP HATİCE KURTBİL 


r q 


el-MİNHÂC 
(gli) 
Nevevi 

(6. 676/1277) 

tarafından yazılan Şahih-i Müslim şerhi 


N (bk. e-CÂMİU's-SAHİH). 


j MİNHÂC-ı SİRÂC 


(bk. CÜZCÂNİ, Minhâc-ı Sirâc). 


el-MİNHÂC fi ŞUABİ'I-İMÂN 
(Ol ri gi ELİ) 
Ebü Abdullah el-Halimi'nin 
(6. 403/1012) 
iman esasları, bazı fıkıh konuları 
ve ahlâk kurallarına dair eseri. 


Dan, 


Kaynakların Halimi'ye nisbeti konusun- 
da ittifak ettiği eserin adı müellifi tarafın- 
dan e/-Minhâc olarak zikredilmiş, muh- 
tevasının ise imanın yetmiş küsür şubeye 
ayrıldığını ifade eden hadisin şerhi mahi- 
yetinde olduğu belirtilmiş, ayrıca daha 
önce “şuabü'l-imân” konusunda yazılan 
eserlere göre taşıdığı özelliğe temas edil- 
miştir. Kitabın daha sonra el-Minhâc fi 
şu'abi'l-imân olarak adlandırılması Ha- 
limi'nin beyanlarının yanında konusunun 
belirtilmesi amacına yönelik olmalıdır. 
Sübki eseri yaygın adıyla kaydederken İs- 
nevi sadece Şu'abü'l-imân'ı tercih etmiş, 
diğer âlimlerin bir kısmı Sübki'yi, bir kıs- 
mı da İsnevi'yi takip etmiştir. Kâtib Çelebi 
ise kitabı Minhâcü'd-din şeklinde zik- 
retmiştir (Keşfü 'z-zunün, Il, 1871). 

Halimi mukaddimede eserin telif sebe- 
bini belirtmekte, planını kaydetmekte ve 
yöntemi hakkında kısa bilgi vermekte- 
dir. el-Minhâc on bölüm (kısım) halinde 
düzenlenmiş ve her bölüm alt başlıklara 
ayrılmıştır. Birinci bölüm imanın mahiye- 
tine dair olup burada kavramın etimolo- 
jisi, tanımı ve amelle münasebeti üzerin- 
de durulmuş, özellikle ibadetlerin iman 
hayatının süreklilik ve etkinlik kazanma- 
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sındaki rolüne vurgu yapılmıştır. İkinci bö- 
lüm imanın artması ve eksilmesi konusu- 
na ayrılmış, mesele oldukça geniş bir ha- 
cim içindetartışılmış, Enfâl süresinde (8/2) 
Allah'tan gelen âyetlere vâkıf oldukça ima- 
nın artacağını ifade eden ilâhi beyanı yeni 
dini hükümlerden haberdar olma şeklin- 
de yorumlayan anlayışa ağırlık verilmiştir. 
Eserin üçüncü bölümü imanda istisna 
hakkındadır. Ashaptan itibaren bazı âlim- 
ler, ileriye mâtuf iman durumlarını bile- 
mediklerinden, “Ben inşallan müminim” 
şeklinde bir ifade kullanmış, bu husus ke- 
lâm literatüründe “istisna” diye anılmış- 
tır. Halimi burada istisna söyleminin doğ- 
ru olmayacağını kanıtlamaya çalışmıştır. 
Dördüncü bölüm “Elfâzü'l-imân” başlığını 
taşır. Müellif bu bölümde kalpteki imanın 
dille ifade edilmesinin gereğini nakli ve 
akli delillerle kanıtlamaya önem vermiş, 
hangi ifadelerin sahibine mümin ve müs- 
lim niteliği kazandırdığını açıklamıştır. 
Ardından müslümana kâfir demenin ve 
ileriki zamana bağlı olarak müslüman 
veya kâfir olma niyetinin dini hükmü üze- 
rinde durulmuştur. Beşinci bölümde mu- 
kallidin, ayrıca tereddüt içinde olup ihti- 
yaten müslümanlara uyum sağlayanın 
imanı, altıncı bölümde çevresine bağlı 
olarak iman veya küfür konumu düşünü- 
lebilen kişilerin hükmü ele alınmıştır. Bu 
gruplar müslüman veya kâfir ailelerin ço- 
cukları, savaşta elde edilen esirler ve akli 
dengesi yerinde olmayan kimselerden 
oluşur. Yedinci bölümde ihtidâ eden âkıl 
bâliğ kimse, henüz temyiz çağına gelme- 
miş çocuk, bu çağa ulaşmış olan küçük, 
cebir altında kalan savaş esiriyle azınlık 
haklarına sahip kişinin (zimmi) imanı tar- 
tışılmış, sekizinci bölümde ise fetret eh- 
linin dini sorumluluğuna temas edilmiş- 
tir. Dokuzuncu bölüm, “iman etmemekle 
birlikte bunun çabası (istidlâl) içinde iken 
ölen kimsenin durumu” anlamında bir 
başlık taşıyorsa da bu bölüm muhteva 
açısından bir öncekinin devamı niteliğin- 
de olup burada hak dine inanmanın im- 
kânlarına sahip bulunan kişinin dini so- 
rumluluğu üzerinde durulmuştur. 


1500 sayfa kadar bir hacmi olan el- 
Minhâc'ın ilk 180 sayfası, eserin dokuz 
bölümünü oluşturmakta, geri kalan hac- 
mi ise onuncu bölümü teşkil etmektedir. 
“Şuabü'l-imân” (imanın muhtevası, imana ir- 
câ edilebilecek davranışlar) diye ifade edile- 
bilecek bu bölüm yetmiş yedi alt başlığa 
(şube) ayrılmış, her birinin altında sık sık 
âyet ve hadislere atıflar yapılarak açıkla- 
malar getirilmiştir. İlk dokuz iman şubesi 
(imani davranış) altı inanç esasına dairdir. 


CİLT 


Allah'a iman konusuna ayrılan birinci kıs- 
mın baş tarafında müellif dikkat çekici bir 
gruplandırma ile esmâ-i hüsngyı açıkla- 
makta, ardından Allah'ın varlığı ve birliği 
konularını daha çok akli istidiâllerle kanıt- 
lamaktadır. Daha sonra nübüwvete, kitap- 
lara, meleklere, kadere ve âhirete iman 
konuları işlenmektedir. On-on dokuzun- 
cu kısımlarda sıralanan imani davranış- 
lar ilk zâhidlerin teliflerine benzer şekilde 
muhabbet, havf, recâ, dua, tevekkül, 
peygamber ve ashap sevgisi, dine bağlı- 
lık, ilim öğrenme ve öğretme, Kur'an'a 
saygı gösterip hakkını eda etme mevzu- 
larını içermektedir. Kitabın bundan son- 
raki kısmında temizlik, namaz, zekât, 
oruç, itikâf ve hac ibadeti anlatılmakta- 
dır. Müellif bu arada ibadetlerin dindeki 
yerine, bir kısım fıkhi hüküm ve faziletle- 
rine, Mâtüridi'nin Te'vilâtü'-Kur'ân'ın- 
da yaptığı gibi akli istidlâl açısından hik- 
metlerine temas eder. Ardından gelen 
elliyi aşkın imani davranış kısmı içinde 
cihad- ganimet, köle âzat etme, ayrıca 
adam öldürme ve hırsızlık gibi muâme- 
lâta dair hususlar yer alırsa da bu mese- 
lelerin hukuki yönlerinden çok ahlâki yön- 
leri üzerinde durulmaktadır. Müellif geri 
kalan elliye yakın alt başlıkta imanın şu- 
beleri olarak ahlâki davranışları açıklar. 
Bunların bazısı âdâba, bazısı kötü huyla- 
ra, diğerleri de ahlâki erdemlere dairdir. 

el-Minhâc fi şu'abi'l-imân, Ebü Ha- 
nife'nin temel İslâmi ilimler anlamındaki 
fıkıh kavramına sığdırdığı muhtevaya 
benzer bir içeriğe sahiptir. Eser, plan ba- 
kımından düzenli olmamakla birlikte Gaz- 
zâli'nin İhyâ'ü ulümi'd-din'ini andır- 
maktadır. Halimi, konuları yer yer Mâtü- 
ridi'nin istidlâllerine benzer şekilde ilâhi 
hikmet çerçevesinde özgün akli yakla- 
şımlar yaparak incelemektedir. Eserde 
1600'e yaklaşan âyetle bu sayıyı aşan ha- 
disin (neşredenin girişi, t, 8), ayrıca sahâ- 
be ve tâbiine atfedilen birçok naklin yer 
alması dikkat çekicidir. Bu açıdan Halimi'- 
nin nakilden hareket eden eleştirici bir 
Sünni kelâmcısı olduğunu, el-Minhâc'ın 
da Ebü Hanife'nin fıkıh tarifine paralel 
olarak geniş mânasıyla bir usülü'd-din 
kitabı niteliği taşıdığını söylemek müm- 
kündür. 

Kâtib Çelebi, e/-Minhâc'ı Alâeddin el- 
Konevi'nin ihtisar ettiğini (e/-İbtihâc muh- 
taşarü'i-Minhâc, Süleymaniye Ktp., Şehid 
Ali Paşa, nr. 1559; Beyazıt Devlet Ktp., Ba- 
yezid, nr. 1268 [Fuat Sezgin bu numarayı 
1628 olarak vermektedir, bk. GAS, I, 608)), 
ayrıca Üşmüni'nin kitabı Nazmü'-Min- 
hâc adıyla nazma çevirdiğini ve Hatib eş- 


